MAESTROS DEL PERIODISMO

Jean Daniel, retratado
en su estudio de Paris, en diciembre de
2008. Foto: Daniel Mordzinsky

Jean Daniel

Fundador de ‘Le Nouvel Observateur’

“La capacidad de hacer
el mal que tiene el periodista
es devastadora”

Por JUAN CRUZ

ean Daniel tiene su estudio lleno

de fotos; destacan las que guarda

de su maestro, Albert Camus, que

es para €l no sélo un paisano (Arge-

lia les une, la guerra de Argelia les

dividi6), sino una fuente de inspira-
cién. Le acaba de dedicar un libro, Camus a
contracorriente (Galaxia Gutenberg), un ho-
menaje al periodista que fue Nobel y un li-
bro de estilo para este oficio.

En ese libro hay una imagen en la que se
ve a Camus entrando en una boife con sus
colegas del periédico Combat, resistente con-
trala ocupacion nazi de Paris; Camus estaba
exultante y al entrar a la sala de copas excla-
ma: “iVale la pena luchar por una profesién
como ésta!”.

Daniel tiene una larga trayectoria perio-
distica, sobre todo como director y cabeza
pensante de Le Nouvel Observateur, una re-
vista elitista que €l decidié convertir en un
magazine de gran tirada sin disminuirle su
ambicion cultural.

En esa abigarrada coleccion de fotos que
son las paredes de su estudio hay alguna
muesca de ese éxito; por ejemplo, una infor-
macion que le recuerda que en 1978 fue ele-
gido el mejor periodista francés, el Premio
Principe de Asturias y otras sefiales de su
gran influencia cerca, por ejemplo, del presi-
dente Mitterrand. Es complicado escribir
(en prensa) sobre los amigos politicos, pero
en libros lo hace y lo hard, “porque ahi me
puedo detener”.

Ya tiene 88 afios, mantiene alertas todas
sus facultades, escribe sus articulos (tam-
bién para EL PAIS), viaja, presenta libros y
estd en permanente contacto con la revista.
Y con la realidad.

Su aversién a las fotos, dicen, es una
cuestion de coqueteria de un galdn; pero
Mordzinsky le sac6 unos retratos a los que
él accedi6 con su buen humor cansado.

Pregunta. Empezaré por una pregunta
que usted le hizo a Albert Camus. ;Cémo ha
llegado usted a ser periodista?

Respuesta. Por casualidad. En mi gene-
racion, los jévenes con posibilidades de es-
cribir no diferenciaban entre la filosofia, la
literatura, el compromiso politico y el pe-
riodismo. Los dioses de esta época eran
americanos: Hemingway, Dos Passos,
Steinbeck...; en Francia, Malraux... Era
gente que lo hacia todo: el compromiso
politico, la literatura, la filosofia y el perio-
dismo. Asi que cuando se es joven y se han
cursado estudios de humanismo no es ne-
cesario hacer una eleccién entre los cua-
tro. Si se elige uno se eligen también los
otros. Cuando empecé a escribir fue con la
idea de que si hacfa un articulo podia ha-
cer un libro. ;Y qué lo decidié todo? En
primer lugar, encontrar a Camus.

P. Un encuentro trascendental.

R. Fue una suerte encontrarle; yo hacia
una revista, Caliban, y él me quiso conocer.
Otra de las causas de nuestro encuentro fue
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la guerra de Argelia... Si no hubiera existido
esa guerra, que fue tan importante para
Francia, para el mundo drabe y para el mun-
do en general, no hubiera escrito sobre Arge-
lia, y quizd no hubiera tenido con él una
relacion tan intensa... Y desde que me hice
periodista nunca he dejado de estar posei-
do por la necesidad de los libros. He escrito
unos 24, y eso distribuye mis anhelos. Pero
ha sido muy dificil hacerlos siendo director
de periddico. Ser director de periédico no
es lo mismo que ser periodista, en absoluto.
A menudo es incluso peor. Estd la presion
de tener a jévenes a tu lado; hay que animar-
les, hay que crear con ellos, la gente te con-
cede poderes.

P. ;Y qué papel le gusta mds, periodista o
director?

R. No tienen nada que ver. Siempre me
han gustado mucho los grandes reportajes.
Los reportajes mios que han tenido mds éxi-
to son como pequefas novelas. Me gustaba
descubrir un pais, interesarme por unos
hombres, unas situaciones... Elegia paises
donde habfan vivido hombres que admira-
ba. La direcciéon me ha apasionado porque
tenia la ambicién, quizd pretenciosa, de no
hacer lo mismo que los demds. Y yo queria
crear periodismo cultural. En este sentido, la
direccién me interesaba. Pero el periodismo
es un equilibrio entre la imagen y la rentabili-
dad del periédico. Un periédico cultural no
es para el ptblico en general. Me he rodeado
de las personas mds competentes y he teni-
do uno de los mejores equipos de Europa. Y
el periédico ha destacado sin romper su ima-
gen ni su rentabilidad. De ese equilibrio es-
toy orgulloso.

P. ;C6émo debe ser la relacién del perio-
dista con el poder?

R. El poder fascina. Fascina a los periodis-
tas muy a menudo porque, si tienen el gusto
por la literatura, quieren saber cémo se hace
la historia... La historia: los pueblos la su-
fren, los dictadores (o los poderosos) la ha-
ceny los periodistas la contemplan para des-
cribirla. Los periodistas estan entre el poder
y la historia. Y han de saber cémo funciona
el poder, con la condicién de que la fascina-

“La fascinacion del poder
no debe hacer caer en la
complacencia, la
indulgencia y la corrupcion”

“Puede ocurrir que

los periodicos de hoy sean
mariana suplementos

de Internet”

cién no caiga en la complacencia, la indul-
gencia y la corrupcion... Con esas condicio-
nes es muy interesante ver como funciona
un hombre que detenta todos los poderes.
En este momento hay que desconfiar de to-
do, hasta del mds minimo detalle. A mi siem-
pre me invitaban, siempre, y tenfa un méto-
do: o rechazaba la invitacién o la aceptaba
haciéndola notar.

A mi me han ofrecido de todo: una casa
en México, en Tunez también querian ser
muy amables conmigo... He tenido la ten-
dencia a ser mds critico cuanto mejor me
recibian. Pero la relacion del poder con la
prensa es un problema en los dos sentidos.
He conocido periodos en que habia corrup-
cion de los periodistas, pero he conocido
periodos en los que existia acoso de los perio-
distas. Un hombre con poder es un hombre
que esconde algo y hay que descubrirlo. Hay
que descubrir el crimen. ;Qué crimen? No se
sabe, pero hay que descubrirlo. Es una acti-
tud equivocada pensar que siempre hay un
crimen. Existen los dos excesos, y ahora exis-
te el exceso de la transparencia: no se sabe
qué crimen hay, pero hay que descubrirlo.

Es cierto que un dictador lo esconde to-
do, y nuestro papel es descubrir qué escon-
de. Pero se han pasado los limites: la filoso-
fia de la transparencia, cuando se lleva hasta
el extremo, por virtud o por vicio, llega hasta
la violacion de la vida privada. Y existe una
intromisién nueva, la intrusion de la fotogra-
ffa en la vida intima... Cuando se traspasan
los limites se llega a aberraciones. Mire lo
que ha pasado ahora con Milan Kundera, el
gran novelista checo, acusado de haber de-
nunciado a un compaiiero... En aquel tiem-
po €l tenia 20 afos, ahora tiene 70. No habia
pruebas. Los periodistas se fueron a Praga y
no encontraron pruebas. Pero hubo un titu-
lar junto a una gran foto de Kundera: Kunde-
ra habria sido... Y con ese condicional, la
foto y el titular, ya Kundera es...

El texto en si era honesto, pero el lector
se fija tan sé6lo en la imagen y en la fuerza
del condicional. El fin del periodismo es
escribir, el texto. Pero en esa informacion
existe so6lo la fuerza de la imagen, la fuerza
del titulo y la fuerza del condicional. Quiza
el periodista fuera honesto, pero mire el
resultado.

P. Es el principio de la calumnia.

R. Salvo que la calumnia ahora se apoya
en las nuevas tecnologias.

P. En la dispersion de los rumores.

R. No es exactamente eso. Hace algunos
anos si se producia la difusién del rumor.
Pero ahora lo nuevo es la presentacion de
las noticias. Enciendes la television y ves
una cara. ;Qué ha hecho? Y después de la
cara alguien dice: “Ha sido acusado de...”.
Sin pruebas. No es sélo la difusién del ru-
mor, es la fuerza que se da a la presentacién
del rumor.

P. Internet es un instrumento que difun-
de rdpidamente todo lo que toca.

R. La posibilidad de multiplicarlo.

P. ;Cudl es su posicion sobre el porvenir
de la prensa a partir de Internet?




